Sochat Vladislav Gajda a jeho dilo
pro Vysokou S§kolu baniskou

JARUB IVANEK, EvA SPACKOVA

Ze Vysoka $kola bariska — Technicka univerzita Ostraval vlastni nefor-
malni uméleckou shirku, které se sklada predevsim z dél, jez vznikala bé-
hem vystavby univerzitnich budov, vi (nebo alesponi podvédomé tusi) kaz-
dy, kdo jejimi arealy prochazi. Ostatné v nedavné dobé se na tuto sbirku
upiela pozornost diky odborné a zaroven ttenatsky vstiicné, Fadou sou-
gasnych fotografif i historickych snimku doprovazené publikaci Univer-
zita a uméni.2 Existuje-li mezi témito uméleckymi artefakty n&jaky, ktery
si mezi nimi dr# éelné misto svou vymluvnosti a sepétim s poslanim
budovy i univerzity jako celku, takovy, ktery se stal pomalu symbolem
¢ vizualni znackou skoly, je to reliéf Vladislava Gajdy Prométheus. Jeho
kiidla se dosiroka rozpinaji nad vstupem do hlavni univerzitni budovy —
objektu rektoratu a fakult v porubském kampusu na ulici 17. listopadu.
Vladislav Gajda (1925-2010), ostravsky sochaf, na jehoz dilo narazi-
me prevazné v regionu Ostravska, ale svym vyznamem jeho hranice roz-
hodné piekraéuje, za¢inal se sochafstvim v ostravské kamenosochafské
dilné Rudolfa Vavry, pokracoval na Statni primyslové skole sochatské
a kamenické v Hoticich (1945-1949) a sva studia zavrsil na Akademii vy-
tvarnych uméni v Praze v ateliéru Jana Laudy (1949-1954). Jeho mno-
hotvarné, ale nezaménitelné dilo patii k zdsadnimu vkladu do uméni re-
gionu v dobé 50.—80. let 20. stoleti. Dokonale zvladal figurativni naméty
v poloze realismu i stylizace, ale stejné tak se orientoval v soudobych mo-
dernistickych tendencich a jejich prvky svébytné uplatiioval v tvorbé spis
abstraktniho charakteru. Z prvni skupiny jmenujme predevSim Pomnik
obétem stavky na Dole Trojice v Moravské Ostravé (1951-1965, v dobé do-
hotoveni piekitény na Pamdtnik revolucnich bojit), ¢etné variace skulp-
tur Slezskd piseri (1961-1976: navrh hrobu Petra Bezrude, Kulturni dam
Haviiov, namésti Slezského odboje v Opavé, rodinny hrob v T¥ebovicich ad.),
Havi# v lezdku (1954-1958: Dul Jan Sverma v Ostravé, 1974-1976: Slez-

1 V dal&im textu uzivame pro oznadeni univerzity zavedenou zkratku. Protoze hovo-
{me zejména o dobg, kdy se Skola nazyvala jesté Vysoka $kola baniska, uzivame tehdejsi
podobu zkratky — tedy VSB. Dnesni stav nazvu (Vysoké $kola banska — Technické uni-
verzita Ostrava) se zkracuje jako VSB - TUO.

2 SPACKOVA, Eva, STASTNA, Marie, IVANEK, Jakub. Univerzita a umeéni. Umélec-
ka dila ve verejném prostoru Vysoké skoly bariské — Technické univerzity | Art on Campus.
The Public Art Collection at VSB — Technical Univesity of Ostrava. Ostrava 2017.
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ska Ostrava, 1990-1991: pamatnik obétem dtlnich nestésti na hibitove
v Karviné) ¢i busty Jana Amose Komenského (Ostrava, Novy Ji¢in, Hnoj-
nik). Z oblasti abstraktnich dél uvedme napi. Hrbitovni stélu pro vstupni
¢ast hrbitova ve Slezské Ostravé (1959-1970), Vertikdlu pro kasnu
na Havlikové ndamésti v Ostravé-Porubé (1966—1969), Kamennou sténu
pro stanici Kacerov prazského metra (1972-1973) & pravé feSeni nastup-
niho prostoru budovy rektoratu VSB s reliéfy Prométheus a Uhli a Zelezo
(1968-1973).3

Ackoli materialy, s nimiz Gajda ve svém dile pracoval, se riizni, neu-
stale jej provazela takika posedlost kamenem. Zkoumal jeho vlastnosti,
moznosti a hledal metody jeho opracovani, liboval si v jeho tvrdosti (zula,
diorit), nebo naopak zuzitkovaval jeho poddajnost (tryskani piskem do ho-
Fického piskovce), upfednostiioval metodu taille-directe, tedy p¥imé reali-
zace dila v definitivnim materialu. Vzhledem k ¢etnym zakazkam se viak
nejednou obracel na zkuSené kameniky, kteti dilo v definitivnim mate-
ridlu a velikosti sochali dle socharova modelu (jeho dlouholetym spolu-
pracovnikem v této oblasti byl zejména Josef Skalik).

Nastupni prostor rektoratu VSB je fesen kombinaci materiala. V exte-
riéru ovlada prostor reliéf z médéného plechu s ndzvem Prométheus, pie-
zdivany rovnéz Rozmach védy, techniky a civilizace, ktery vznikal v letech
1968-1972. Tvofi ho srostlice vertikalné orientovanych, v riizné vysce umis-
ténych hranolt o proménlivé plasticité v pomyslném tvaru kiidel, které
v8ak vzbuzuji rovnéz dojem vyvérani ptirodnich zdrojii ze zemé. Gajda
vyuZil moznosti barevného i plastického kontrastu reliéfné zpracovaného
kovu, vyrazové neutralniho betonového pozadi reliéfu o celkové délce 30m,
v némz jsou vystupujici médéné prvky ukotveny, a tyrkysové probarvené
fasady hlavniho praceli s rytmem okennich pésti. Samotny artefakt v dolni
¢asti vyrazné presahuje betonovou sténu a zasahuje tak do parteru, jenz se
prithledem velkych sklenénych ploch otevira do vestibulu.

V hale univerzity na venkovni dilo, resp. na jeho nejnize poloZenou ¢ast
navazuje reliéf Uhli a Zelezo, jehoZ tstfedni kruhovy prvek v sobé zrcadli
pravé obrys do prostoru vystupujicich hranolt vnéjsiho reliéfu. Vnitini
reliéf je slozen z 60 piskovcovych desek, do nichZ je metodou tryskani

3 Zgkladni udaje o Vladislavu Gajdovi a prehled jeho dila do roku 1979 piinasi mo-
nografie DVORAK, Frantiek. Viadislav Gajda. Ostrava 1980. Osobnost piiblizuji také
encyklopedicka hesla, napt. HOLY, Petr, STASTNA, Marie. Gajda, Vladislav. In IVA-
NEK, Jakub, SMOLKA, Zdenék (eds.). Kulturné-historickd encyklopedie ceského Slez-
ska a severovychodni Moravy, A-L. Ostrava 2013, s. 275; JEMELKA, Martin. Gajda,
Vladislav. In Biograficky slovnik Slezska a severni Moravy, supplementum ¢&. 2. Ostrava
2013, s. 49-51. VSechna Gajdova dila pro Ostravu lze nalézt v databézi Ostravské sochy:
IVANEK, Jakub. Ostravské sochy. Databdze uméleckych dél v architekture a verejném
prostoru mésta Ostravy [online], dostupné z: www.ostravskesochy.cz.
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provedena uheln sloj s detailnim znazornénim obtiskta prehistorickych
rostlin (autor motiv reliéfu popisuje jako geologicky fez Hornoslezskou
panvi, ktery zachycuje vyvoj zemské kiry). Ustiedni kruhovy prvek tuto
tematiku spojuje s naznakem prumyslového zpracovani uhli (linouci se
ohné a koufte). S jeho organicky utvafenym povrchem razné kontrastuji
geometricky presné ozvuky vnéjsiho reliéfu pfipominajici vysledny pro-
dukt — hutni material. Toto interiérové dilo bylo dokonéeno roku 1972.

Tieti ¢ast vytvarného konceptu budovy predstavuje interiérova cast
vnéjstho reliéfu Prométheus, ktera byla proponovana jako jeho prostupo-
vani betonovou zdi do prostoru galerie v patie haly. Vytvotily ji opét hra-
noly z médéného plechu zasazené tentokrat do sadrokartonové stény. Za-
timco vnéjsi ¢ast reliéfu zpracovala z daného materialu dle navrhu Gajdy
dilna Jaroslava Zeleného pii brnénské poboéce Ustiedi uméleckych feme-
sel, interiérovou ¢ast pro Gajdu vytvofili pracovnici uméleckého zamec-
nictvi vyrobniho druzstva Dyhor v Ostravé pod vedenim Ericha Kolacka.4
Dokonéena byla jako posledni, v roce 1973.5 Po¢atkem nového tisicileti
byla interiérova ¢ast médéného reliéfu prekryta novou sadrokartonovou
sténou a tento stav trva dosud.

ARCHITEKTURA A UMENI V OBDOBI SOCIALISMU

Ukolem vytvarnych dél v architektute po roce 1948 bylo ideové piisobeni
na pracujici lid a estetizace prosttedi (odtud pochazi termin ,vytvarna vy-
zdoba®, ktery se stal soucésti socialistického slovniku a pouziva se v do-
bovych textech). Produkce vytvarnych dél byla piesné planovana vytvar-
nymi generely a koordinovana organy regulujicimi umélecké zakézky.b
Organizaci a koordinaci zadavani uméleckych zakazek obstaravalo Dilo,
podnik Ceského fondu vytvarnych uméni (dale jen CFVU). Podnik Dilo
distribuoval mnozstvi uméleckych zakazek a potradal rovnéz vytvarné

4 A.H. Jaroslav Zeleny — 50. Uméni a remesla, 1984, ¢. 3, s. 6-7; (bk). Médéna krasa.
Ostravsky vecernik 22. 1. 1974, ¢. 15, s. 2.

5 Informace o dilech, zejména v dobé jejich vzniku, ¢erpame piedevsim z archiv-
nich pramenii: Zemsky archiv v Opavé, fond Dilo, podnik Ceského fondu vytvarnych
uméni — oblastni stiedisko Ostrava (1957-1995), nezpracovano (za laskavé zpiistup-
néni dékujeme fediteli archivu PhDr. Karlu Miillerovi a spravkyni fondu Mgr. Veronice
Matroszové). Rada materialt pochazi téZ z osobniho archivu Vladislava Gajdy, jenz je
dnes soudasti pozustalosti, kterou spravuje jeho syn Jakub Gajda. V katalogu starsiho
syna Jana Gajdy narazi étenéi na informaci o jeho spoluautorstvi na reliéfech pro VSB
(Jan Gajda. Sochy. Havitov [1989]). Oviem to je nutno s ohledem na archivni prameny
a Gajdovu monografii od Frantiska Dvofaka, kde o ucasti Jana Gajdy neni zminky,
nutno brat s rezervou. Patrné §lo o vypomoc syna v otcové ateliéru béhem jeho studii
na Stfedni uméleckopramyslové §kole v Brnég, kterou absolvoval teprve roku 1975.

6 STASTNA, Marie. Socha ve mésté. Vztah architektury a plastiky v Ostravé ve
20. stoleti. Ostrava 2008, s. 98.
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soutéze (od 70. let téz ,vybérova ¥izeni), v nichZ artefakt vybirala od-
borna komise (porota) z vice navrht. Casté byly soutéze vyzvané, kdy byli
osloveni konkrétni umélci a po odevzdani soutéznich navrhii byli vsichni
ohodnoceni ,skicovnym®, které mélo nevitéznym navrhtim nahradit vyna-
lozené néaklady.” ,Ideovy zadmér“ jako vymezeni pozadovaného obsahu dila
mohl byt soucasti zadani soutézi i autorskych zprav a béznym ukonde-
nim sdéleni v korespondenci byl soudruzsky pozdrav ,Uménim za mir!“.
Ve volné&jsim obdobi 60. let 20. stoleti byly ideologické a propagandistické
aspekty vytvarného uméni ponékud oslabeny a vétsi daraz byl kladen na
formalni soulad mezi architekturou a vytvarnym dilem. V obdobi tzv. nor-
malizace tlak na ,spravné“ ideové vyznéni vytvarnych dél pro veiejny
prostor op&t narostl.8 "

V dobé druhé poloviny 60. let byla vytvarna dila téméf povinnou sou-
¢asti architektury vefejnych staveb. Z rozpoétu byly na ,vytvarnou vy-
zdobu® vénovéany prostiedky piedstavujici 1-4% investi¢nich naklada
(tzv. Hlava V. stavebniho zakona).® Architekti s vytvarnymi dily zacle-

nénymi do staveb potitali a Gastnili se rozhodovani odbornych komisi, "

které hodnotily navrhy vzeslé z vytvarnych souté#i.

Marie Stastna konstatuje v publikaci Socha ve mésté, ze ,osazeni ce-
lého porubského komplexu VSB je ¢itankovou ukdzkou planovani vytvarné
produkce a centrdlniho rozhodovdni o jeji podobé“.10 V arealu VSB — TUO

7, Skicovné“ se bézné pohybovalo i v nékolikatisicovych ¢astkach.

8 KAROUS, Pavel (ed.). Vetrelci a volavky. Atlas.vytvarného uméni ve verejném pro-
storu v Ceskoslovensku v obdobi normalizace (1968-1989). Praha 2013, s. 14-15.

9 Vyse podilu investi¢énich naklad na realizace vytvarného uméni se vypocitavala
pomoci tabulek, které obsahovaly sazby a koeficienty pro konkrétni piipady vystavby.
Celkova vyse se vypocitavala vzorcem INyy = INgt x s % x K1 x Ko, kde ,INy,“ je in-
vesti¢ni naklad na vytvarné uméni a ,INgt“ investiéni naklad stavebni ¢asti (v piipadé
tzv. I stavby VSB ¢inil 279 miliont Kés), ,s %“ je procentni sazba na vytvarné umé-
ni (pfi vysi 279 miliont to bylo 0,6 %), , K1 koeficient spolec¢enského vyznamu mista
(vyplyval z podkladt uzemnich pland, piipadné jej uréoval hlavni architekt ¢i krajské
urbanistické stiedisko, pohyboval se v rozmezi 0,1-2,5) a ,Ko“ koeficient spole¢enské
a architektonické naro¢nosti stavby (v pripadé vysokych §kol to bylo 1,25-1,5). Kampus
VSB se vsak zacal projektovat jesté v dobé pred rokem 1966, kdy veslo v platnost vlad-
ni usneseni ¢. 355/1965 Sb., jehoz provadéci pokyny tyto vypocty stanovily. Investicéni
kol VSB - Ostrava z roku 1962 hovoii v pFipadé financi na vytvarnou vyzdobu o 0,5%
nakladt na stavebni objekty (pro §kolskou é&ast, koleje s menzou, stravovaci zafizeni
a polikliniku mélo jit celkem o 3 028 544 Kés). Schvalovaci protokol z roku 1966 pak
upravuje tyto ¢astky na 1 milion Ké&s pro $kolské objekty (I. stavba), 1 milion Kés pro
koleje véetné jejich zazemi (tzv. IL. stavba) a 500 tisic Kés na zavodni jidelnu a halu p¥i
rektoratu (IIL. stavba). Podklady k vystavbé VSB se nachézeji v Archivu VSB — TUO.

10 STASTNA, M. Socha ve mésté..., c. d., s. 116. Vyrok se vztahuje k budovani arealu
VSB v 60.-70. letech 20. stoleti. V sou¢asnosti jiz o planovani p¥i porizovani vytvarnych
dél pro areal nelze hovotit.
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(v ¢asti vyukové i v arealu koleji) je dodnes umisténo mnoho vytvarnych
dél z tohoto obdobi (1968-1990), ktera vznikla a byla instalovana jako
doplnéni architektury.ll Archivni materialy a literatura dokladaji zpt-
sob zadani a vzniku vytvarnych dél i uroven péce, ktera byla souladu
dila s architekturou vénovana. Nejvyraznéjsi z kolekce na VSB je reliéf
Prométheus (téz Rozmach védy, techniky a civilizace) sochate Vladislava
Gajdy umistény na pruceli budovy rektoratu.

ZROZENI PROMETHEA

K 1. dervnu 1968 byla Dilem, podnikem CFVU, vypsana ,uméleckd soutéZ
na vytvarné dilo pro I. stavbu VSB v Ofstravé]-Porubé“. Soutéznim zada-
nim bylo ,ziskat vytvarné hodnotny ndvrh reliéfu, prip. jiného vytvarného
dila, jez bude umisténo na vymezeném misté fasdady novostavby kateder
VSB v Ostravé-Porubé. Téma tohoto dila neni predem uréeno, musi viak
odpovidat spolecenské zdvaznosti daného tkolu a posldni skoly*.

K soutézi byli doporu¢enym dopisem vyzvani tito umélci: Jii'i Babicek,
Vladislav Gajda, Cestmir Kafka, Eduard Ové¢acek, Zdenék Paler a Rudolf
Svoboda. Kromé vyzvanych se soutéze mohli ztéastnit i dalsi vytvarnici,
ale jiz bez naroku na honoraf za odevzdani navrhu.12 Termin odevzdani
navrhu byl uréen na 16. prosinec 1968 a navrh mél byt prezentovan mo-
delem, montazi fotografie modelu do planu fasady budovy a pravodni
zpravou s rozpo¢tem limitovanym ¢astkou 700 000 Kés. Porota soutéze
byla jmenovana v tomto slozeni: za Svaz eskoslovenskych vytvarnych
umélet Jiri Bradadéek, Vladimir Janousek, Milan Obréatil, Karel Nepras,
Jiti Myszak, Petr Holy a Jaromir Zemina, za Svaz architektt CSSR Ra-
dim Dejmal a Evzen ToSenovsky, za investora (Technicka sprava pro vy-
stavbu p¥i Ministerstvu $kolstvi v Praze) Josef Widner, za odpovédného
projektanta Zdenék Strnadel. Nahradniky byli sochafi Rudolf Chory
a Valerian Karousek. V poroté tak mélo zastoupeni Sest akademickych so-
chai, ¢tyii architekti, dva vytvarni teoretici a jeden akademicky malif.
Piedpokladana realizace vitézného navrhu byla terminovana do 31. ledna
1970. Na rubu dopisni obalky, ve které byla Vladislavu Gajdovi poStou do-
rucena vyzva k tcasti v soutézi a soutézni podminky, se objevuje nacrtek
navrhu, ktery sochaf pozdéji doruéil do soutéze.

Odborna porota zasedala 8. ledna 1969. Sest élent poroty (Bradacek,
Myszak, Dejmal, ToSenovsky, Karousek) se k hodnoceni nedostavilo,
a proto byl kooptovan jako dalsi porotce architekt Radim Ulmann. Z vy-

11 P#i vyzkumu bylo v arealu porubského kampusu zjisténo dvanact uméleckych
dél pro architekturu z této doby, v arealu koleji pak dalsich osm dél (jedno dilo z arealu
koleji bylo stiato z pavodniho mista a uskladnéno). Podrobnéji viz SPACKOVA, E.,
STASTNA, M., IVANEK, J., c. d.

12 Tzv.  skicovné“ za odevzdani navrhu éinilo 7000 Kés.
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zvanych autort navrh odevzdali vsichni kromé Jitiho Babicka, néktefi
umélci odevzdali dokonce vice nez jeden navrh. Po vyhodnoceni se porota
rozhodla vypsat uzsi soutéz pro vyzvané autory (Kafka, Palcr, Gajda), u je-
jichz navrhu ,hodnoti snahu o autonomni vyraz dila a urcité respektovdni
dané architektury®. Uz§i soutéz méla termin stanoven na 4. duben 1969.
Vladislav Gajda do soutéZe vstoupil se dvéma navrhy. Jeden néavrh
predstavovala ,reliéfni plastika“, ktera se méla stat vytvarnou dominan-
tou celého objektu. Autor navrh predstavuje jako ,reliéfni kridla vyrusta-
Jici z vertikalni drizy centrdlni éasti, kterd vystupuje od tirovné terénu —
srista se zemi“. Druhy navrh piedstavovala volna plastika stojici samo-
statné pied objektem. Geneze navrhi je dokumentovana fadou skic, které
se dochovaly v archivu umélce. K hodnoceni uzsi soutéze se porota sesla

17. dubna 1969. Nepfitomni byli tii porotci, mezi nimiz byli i projektant .

stavby Zdené&k Strnadel a zastupce investora. V uzsi soutézi predlozili na-
vrhy pouze Vladislav Gajda a Zdenék Palcr. V zépise z jednéni poroty je
uvedeno, Ze porotci dospéli hlasovanim k zavéru, ze realizaci ma byt po-
véren Vladislav Gajda, protoze jeho feSeni ,domyslelo diislednéji spojent
s architekturou®. Pted ukoncenim jednéni vsak porota zjistila, zZe jeden
z navrht Zdenka Palcra byl piehlédnut a po dodatecné prohlidce navrhu
oznaceného pismenem A hlasovanim 6 : 1 rozhodla, ze doporucuje k reali-
zaci ,vyrazné lepsi“ navrh Palertv.

Dalsi zapis z jednani poroty soutéze je datovan 23. zari 1970. Podle
dostupnych dokumenti byl termin tohoto zasedani nékolikrat ménén
pro neschopnost poroty sejit se v pozadovaném poc¢tu. Mimotradné jed-
nani poroty bylo svolano proto, ze projektant a zastupce investora nebyli
udastni zasedani, které rozhodlo o udéleni prvni ceny. Architekti Bldha
(za investora) a Strnadel (projektant) vyjadfili nesouhlas se zavérem po-
roty. Ostatni porotci trvali na svém puvodnim stanovisku. V zapise porota
zdtraznuje ,krajné objektivni postup v dalsich fazich jedndni, nebot jde
o zdlezZitost prvoradého kulturniho vyznamu®. Odstranéni sporu mélo byt
dosazeno dalsim jednanim mezi investorem a podnikem CFVU Dilo.

Skuteénost, ze jiz béhem tijna 1970 se dana situace vytesila ve pro-
spéch investora a projektanta, a tim i Gajdova navrhu, doklada primarni
roli projektanta v rozhodovani o vytvarnych dilech pro vlastni architek-
turu v dobé zavéru 60. let 20. stoleti, kdy dokonce vysledek celostatni sou-
téZe mohl byt bez vétsich potizi odmitnut jako nezavazujici. Stacilo, ze
Palcr se kratkym prohlagenim na banédlnim listku vzdal autorstvi nédhra-
dou za honoréai pro vitéze ve vysi 13 500 Kés, a Gajda jiz 1. prosince 1970
mohl uzav¥it smlouvu o dilo, jejimz pfedmétem bylo dodéani reliéfu nad
vstup do objektu kateder VSB. Dalsi smlouva, z 27. dubna 1971, k reliéfu
na fasadé pridava jesté vytvarné feSeni stény ve vstupni hale. Z umélco-
vych skic, které se zachovaly, je vSak patrné, Ze prostoupeni exteriérového
reliéfu do interiérové ¢asti budovy zvazoval od za¢atku. V nedatované au-

82

Fotografie modelu reSeni ndstupniho prostoru rektordtu V8B s reliéfy Pro-
métheus a Uhli a Zelezo (poziistalost Vladislava Gajdy)

torské zpravé Gajda popisuje prorustani plastiky nad vstupem do vniti-
niho prostoru vestibulu. Podle dostupnych zapist (15. bfezna 1972) sam
autor rozsiFil p¥i respektovani pivodni finanéni ¢astky rozsah dkolu jesté
o vnit¥ni kamenny reliéf.13

Motiv dila popisuje autor takto: ,Plastika vyjadiuje rozmach techniky,
védy, civilizace — jeji kiidla pronikaji do hmoty kubusu, s nimzZ vytvdri
spole¢nou dominantu celého sklenéného bloku. Vseobecnd idea vstupni
plastiky je rozvadéna a konkretizovdna v reliéfu vnitini stény vychdzejici
ze strukturdlnich sloZek stavby kovit a hornin a je prevddéna do vytvarné
formy odpovidajici obsahu a funkct objektu. Souédsti celkového plisobeni
Jsou odrazy plastickych ¢dsti v lesténé dlazbe, zesilené vytvarné volenym
osvétlenim v interiéru i exteriéru.“ V tomto textu je jako material exte-

. riérové Gasti uveden odlévany beton a vnitini reliéfni sténa méla byt ze

strukturalné zpracované bridlice (odpovidajici obkladu sloupti stavby).

V nasledujicim obdobi (jaro 1971) doslo k dil¢i zméné tvaru i materialu
venkovniho reliéfu, ktery byl nakonec realizovan z médéného plechu.l4
Interiérovy reliéf mél byt proveden z horického piskovce. Praci od léta
1971 provazely problémy spojéné s rozsahem a koordinaci stavebnich
praci a realizaci vytvarnych dél. Autor si stéZuje na nedostatek finan¢nich
prostiedkt a v zapise z 18. dubna 1972 zduraziuje, Ze ndklady na mé-

13 7 prament vak neni vzdy zcela ziejmé, zda se v piipadé interiérové ¢asti hovoii
o prorustani Prométhea do interiéru skrz sténu galerie, nebo o reliéf Uhli a Zelezo na ¢el-
ni sténé haly. Jiz v jednani poroty, ktera piirkla vitézstvi Palerovi, se hovoti o moznosti
realizovat uvnit¥ navrh Gajdy p¥i pfedpokladané uspoie financi na exteriérové dilo.

14 Medeny model 1 : 10 se dnes nachazi v umélcové ateliéru v Tiebovicich.
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dény reliéf zvysilo Ustiedi uméleckych femesel z 356 tisic Kés na 623 ti-
sic Kés,15 a proto je ,nucen® kamenny reliéf v cené 150 tisic Kés dodat
zdarma (emotivné podtrzeno). I v socialistickém hospodafském systému byl
autor vytvarného dila garantem jeho realizace a dodrzeni predpokladané
ceny, a to véetné napt. stavebnich praci souvisejicich s instalaci do stavby.
Pravé rozsah zapo¢itanych projekénich a stavebnich praci (véetné static-
kého vypoétu) byl jednim z davoda pro zvySeni planovanych nakladi.
Dalsim problémem se stala koordinace stavebnich praci a pfiprave-
nost stavby k-instalaci vytvarného dila. Ta méla byt ptipravena ve druhé
poloviné roku 1972, kdy mé&lo dojit k montazi. Reliéfni piskovcova sténa
v interiéru byla skuteéné zkolaudovéana bez pripominek 19. zaii 1972,
exteriérova ¢ast reliéfu az 6. biezna 1973. Nejvétsi problémy zptsobilo
dokonéovani vnitini ¢asti médéného reliéfu. Autorovi chybély finanéni
prost¥edky, navrh byl upravovan a doslo ke zméné dodavatele — Ustiedi
uméleckych femesel v Brné v této fazi realizace nahradil levnéjsi doda-
vatel, ostravsky dfevozpracujici podnik Dyhor. Na konci roku 1973 dilo

jests nebylo dokonéeno a autorovi hrozila penalizace za nedodrzeni ter -

minu i ceny vytvarného dila.16 ArbitraZni ¥izeni trvalo od srpna do listo-
padu 1973 a skonéilo pFiznivé pro autora. Koneény termin dodéni vSech
dasti byl uréen na 31. leden 1974. Uméleckd komise k tomuto terminu
dilo s vyhradami zkolaudovala.

Vice nez ¢tyFicet let od kolaudace jsou vSechny tii ¢asti Gajdova dila
stale na svém misté. Exteriérova ¢ast reliéfu je v origindlni podobé, sa-
motna budova rektoratu se oproti ptivodnimu stavu po rekonstrukei ¢és-
teéné zménila. Jemné plasticky ¢lenéné zavésena fasada byla vyménéna
za novy plast, ktery jiz postrada drobné viditelné svisle-vodorovné ¢lenéni
a plisobi mnohem vice plo$né. Prostor v misté reliéfu pod vstupni konzo-
lou vystupujici z objemu fasady byl vyuzit k instalaci bankomatu. Pravdeé-
podobné pro zajisténi bezpedéi osob pohybujicich se po plose byla k hrané
vyvy$eného platé pred fasadou instalovana betonova koryta s rostlinami.

Prostranstvi pred hlavnim vstupem do budovy bylo nové predlazdéno
a v roce 2002 doplnéno skupinou sedmi soch Olbrama Zoubka. Naproti
vchodu do budovy uprostied prostranstvi se nachazi pitko autora Rudolfa
Kouby (2002) s zulovym té&lem ve tvaru sovy (dlouhodobé nefunkéni).
V soucasnosti jsou do tohoto prostoru jesté umistovany pamétni plakety
instalované do dlazby pFipominajici vyznamné absolventy $koly.

Vnitini ¢ast médéného reliéfu, prostupujici podle zdméru autora do in-
teriéru galerie nad vstupni halou, zmizela (snad nékdy kolem roku 2000)

15 Jinde uvedeno zvyseni z 337 tisic na 613 tisic Kés.

16 Vyse penale byla vypocitana z nakladi na celé dilo a dosahla by za nedodrzent
terminu 11 130 Ké&s, za prekroéeni smluvni ceny dila by bylo penale 130 tisic Kés. Penéle
by bylo u¢tovano podle smlouvy autorovi.
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Fotografie z prubéhu
instalace reliéfu (reprodukce
z publikace KUCHAR, Lumir.
VSB Ostrava. Ostrava 1980)
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po zakryti sadrokartonovou predsténou, ktera slouzi jako vystavni plocha
pro kratkodobé vystavy. Ze pod sadrokartonem vnitini ¢ast reliéfu stale
existuje, bylo dolozeno p¥i prohlidce zakrytého prostoru kamerovou son-
dou 27. kvétna 2016. Pavodni autorovu predstavu muzeme vidét na ar-
chivnich fotografiich modelu dila, které reliéf ukazuji z vnéjsi i vnitini
strany. Zachovalo se i nékolik archivnich (bohuzel malo kvalitnich) fo-
tografii interiéru galerie s vnitfnim médénym reliéfem. Dnesni zakryti
vnitini ¢asti dila lze povazovat za nestastné a jeho opétovné yzviditel-
néni® a zarazeni zpét do kompozice a interiéru haly je nanejvys Zadouci.
Archivni fotografie zpodobniujici pohled na budovu piedtim, nez pred
ni vyrostla v tirovni parteru nepropustna bariéra stromu a kett, ukazuji
zvladnutou monumentalitu a dominanci reliéfu, ktery se neztraci ani
z dalkovych pohledi, pro které byl pavodné koncipovan. V realizovaném
navrhu 8lo autorovi v uzké spolupraci s architekty budovy o vytvofeni
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Interiérovd &ast reliéfu Prométheus béhem instalace délniky podniku Dyhor
v lednu 1984 (AMO, Sbirka fotografickych archivdlii Zderka C‘Zrmdka)

Pruceli budovy rektordtu VSB s reliéfem Prométheus v 70. letech 20. stoleti (foto
Petr Sikula)
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trojice monumentéalnich uméleckych dél uzce propojenych s architekturou
a vyjadfujicich vysostné uméleckymi prostiedky zaméieni technické uni-
verzity a zaroveni mytologicky prométheovsky pribéh.

PROMETHEUS - OHEN - ENERGIE

Jak jiz bylo zminéno, kresba navrhu pro VSB je uz na rubové strané obal-
ky, ve které Vladislav Gajda dostal roku 1968 vyzvu k udasti v soutézi.
Kromsé této obalky se v sochatové pozustalosti zachovalo mnozstvi dalsich
skic a kreseb, které provazely nékolikaletou praci na dile. ProtoZe jiZ neni
mozné urdit poradi, v jakém jednotlivé piipravné kresby vznikaly, mut-
zeme pouze sledovat, jakymi cestami se uvaZzovani autora ubiralo. Zjevné
je, ze motivy vertikaly (energie) a horizontaly (zrozeni uhli) spole¢né vy-
jadiovaly zékladni obsahovou i formalni podobu dila a tvoti jeho zakladni
kompoziéni princip. Pfi uvahach o dile sochai zjevné studoval také od-
borné texty s hornickou a geologickou tematikou, ze kterych si pofizoval
zaznamy a z nich pak formuloval pfedstavy o budoucim dile. Na rubu jed-
noho z listi najdeme poznamku: ,Pdnev symbolizuje jednotu vsech prirod-
nich sil. Oheri, nositel energie a Zivota pFindsi Prometheus.“ Podle dalsich
skic je ,panvi“ myslen kruhovy motiv, oznaceny jako ,panev, Slunce, ener-
gie“, a na stejné skice se vedle Prométhea objevuje v poznamkach jesté
i Tkaros. Motivy ve vysledku oddélené v reliéfu exteriérovém a interié-
rovém jsou v nékterych piipadech spojeny v jeden celek. MaZeme se jen
domnivat, ze autorovi bylo lito opustit tuto myslenku, a proto misto poza-
dovaného jednoho dila na fasadu navrhl i druhy, navazujici reliéf pro in-
teriér budovy. Propojeni exteriéru a interiéru je vyrazovy prvek, ktery zde
spojuje architektonicky a vytvarny p¥istup k navrhu hlavniho vstupniho
prostoru $koly. Bohuzel chybi informace o tom, zda §lo o zamérnou spo-
lupraci s autory architektonického Feseni budovy, nebo sochaiovu vlastni
invenci. Vime jen, ze Vladislav Gajda byl na tzkou spolupraci s archi-
tekty zvykly (k tomu viz niZe) a propojeni vytvarného dila s architekturou
dobie rozumél.
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Skici k Feseni ndstupniho prostoru VSB (pozistalost Vladislava Gajdy)
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Gajda v ranych navrzich reliéfu pracuje s pfedstavou betonu a skla
(sklenéné mozaiky nebo vitraze), najdeme i varianty vyrazné barevné.
Planoval rovnéz umélé osvétleni reliéfu zvenku i“zevnitt. V navrzich jsou
prithledy rtizné modelovanymi trhlinami. Je patrné, ze pocital s pruni-
kem vnéjsiho reliéfu do interiéru a vytvarel dilo vnimatelné z obou stran.
Soubézné existuji dvé zdkladni varianty navrhu. V jedné vertikalni prvky
vyrtstaji z nitra zemé, ve druhém p¥ipadé vertikéla levituje nad zemi.
Oba navrhy se dostaly az do faze modelu, takZze muzeme piedpokladat,
7e do ur¢ité chvile se jimi sochat zabyval se stejnou vaznosti. V modelech
je zobrazena také vnit¥ni ¢ast reliéfu na galerii a prahlednost fasady
v urovni p¥izemi stuptiujici propojeni jednotlivych ¢asti az po vnitini ka-
mennou sténu. Vidime i Gajdovu p¥edstavu podsviceni, které nakonec
nebylo provedeno, ale vyraznost vstupu by podpofilo a vytvoiilo moznost
vnimat proménlivé podobu dila v dennich a noénich hodinéch.

GAJDOVY PRACE PRO VSB V SIRSIM KONTEXTU JEHO DILA

Vladislav Gajda ve svém dile jiz diive tthnul k velkorysym architekto*

nicko-vytvarnym koncepcim. Neni piekvapivé, Ze u fady realizaci spojil
sily s architektem Ivem KlimeSem, p¥i¢emZ jejich spolupraci neslo cha-
pat jednoduse jako tandem vytvarnika a architekta, nebot rovnéz Gajda
dokazal nékdy uvazovat jako architekt a Klime§ naopak jako vytvar-
nik.17 Prvnim a kli¢ovym bodem jejich spoluprace se stal nastupni pro-
stor hibitova ve Slezské Ostravé, jehoz prvni navrhy spadaji uz do doby
celostatni soutdze na vstupni plastiku v roce 1959, ze které Gajda vysel
vitézné. Nicméné na promysleni prostoru méli Gajda s KlimeSem témeér
cela 60. léta, nebot jeho koneéna realizace spada teprve do roku 1970.18
JiZ tento kol byl, podobné jako pozdéji vstupni prostor VSB, fesen v kom-
binaci vertikal a horizontal, s dérazem na elegantni jednoduchost geo-
metricky stavénych forem, kterou lehce ozvlastnil jen dstfedni muzicky
motiv dekorativni stény a organicky naruseny (jakoby nahlodany) povrch
sloupové Hrbitovni stély. Silu oprosténého vyjadieni podtrhuje stroze geo-
metricky a zdanlivé nevytvarny rastr kovové vstupni brany, ktera svym
gernym natérem kontrastuje se svétlymi vapencovymi objekty. Gajda
s Klime$em v tomto p¥ipadé uvaZovali ale také v mnohem rozséhlejsich

17 Srov. v knize o dile Iva Klimese, at jiz v rozhovoru s nim (POPELOVA, Lenka,
SPACKOVA, Eva. Rozhovor s Ivem Klimesem. In Svét architektury a divadla. Architekt
Tvo Klimes. Praha 2014, s. 11-44, k tématu zejména s. 38-39), nebo v kapitole o spolupréaci
s vytvarniky a samostatnych vytvarnych pracich Klimese (STASTNA, Marie. Nearchitek-
tonické objekty v tvorbé Iva Klimese. In Svét architektury...,c.d., s. 69-80).

18 Dekorativni sténa byla ziejmé hotova jiz roku 1967, avsak osazena teprve roku
1970, kdy byla dokonéena i Hrbitovni stéla. Vstupni brana pohfebisté byla realizovana
snad jiz také roku 1967, ale na misté& kolaudovana az roku 1969.
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Ndstupni prostor hlavniho ostravského pohrebisté ve Slezské Ostravé s dily
Viadislava Gajdy a Iva Klimese z let 1959-1970 (foto Roman Poldsek, 2015)

prostorovych soutadnicich. Jak dokazuje text dochovany v Gajdové pozus-
talosti, Hrbitovni stéla — tstfedni prvek tohoto konceptu — komunikovala
s 15 m vysokym kominem krematoria, k némuz stoupéa cesta od htbitovni
brany, ale také s tehdy novym cihelnym kominem Vitkovickych Zelezaren
(tzv. Aglomerace), ktery se naopak uplatiioval v pohledu z hlavni osy htbi-
tova pies nastupni prostor na panorama meésta. Aby se pak vertikalni prvek
sochatského objektu co nejvice vydélil z této linie komind, byla stéla vytvo-
fena jako ,slozené a vzdjemné se pronikajici drizovitd hmota“. Dekorativni
sténu autoti zamysleli jako jeji horizontalni kontrast a v jednom z Gajdo-
vych navrhu je dokonce minéna témér coby zévora zapadajici do zapadky
predstavované stélou.

V ptipadé nastupniho prostoru VSB se Gajda nemohl spoléhat na po-
moc vytvarné uvazujiciho architekta Klimese a koncepci t¥i do sebe za-
padajicich reliéfa, které ovladaji prostor zvendi i zevnit¥, patrné vytvoril
sam pro jiz existujici projekt budovy od Zdernika Strnadela a kolektivu
architektt z ostravského Stavoprojektu v Ateliéru 6. Gajdiav navrh vzni-
kal v letech 1968-1969, kdy jiz byla koncepce néastupni plochy slezsko-
ostravského pohiebisté prakticky hotova a v realizaci. Ackoli vizualné
i prostorové jde na prvni pohled o dvé zcela odlisné koncepce, diklad-
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Reliéf Zrozeni Zeleza,

Novd oceldrna Vitkovickych
Zelezdren, 1969-1970

(foto Jakub Ivdnek, 2018)

néjsim pozorovanim mezi nimi najdeme styéné body, které mohou svéd-
¢t o inspirativnim dopadu dosavadni spolupriace s Ivem KlimeSem.
Prvnim je kontrast vertikaly s horizontalou. Srostlice svisle polozenych
hranolq, jejiz celkova energie je taktéz zalozena na stoupéani, tvoii plas-
tickou strukturu na pozadi protahlého betonového bloku, ktery vlastné
kopiruje deskovy charakter budovy samotné, a narusuje ho zejména cen-
tralni ¢asti vyvérajici z piizemi stavby. Rovnéz podlouhly prostor galerie
v patfe vstupni haly musely stojaté hranoly vyrazné rytmizovat. Dal$im
spoleénym ¢lankem je ptisné geometricka tvarnost vnéjsiho reliéfu a jeho
,prostupovani“ do interiéru kontrastujici s piskovcovym reliéfem Uhli
a Zelezo na ¢elni sténé haly, jenz stfida Cisté plochy obdélnych dlazdic
s detailni kresbou organickych prvka v tryskané ¢asti. Realizace pro VSB
tento formalni prvek opodstatiiuji dokonce vyznamoveé, kdyz zvazime, Ze
zrcadli na jedné strané dary zemé a prirody (organicky prvek), na druhé
pak technicistni strohost s pramyslem spjatou.

Gajdovu snahu fesit prostor za kazdou cenu komplexné a vlastné rov-
néz architektonicky, ac¢koli to soutéz pfimo nevyzadovala, zdiiraziiuje pravé
pritomnost piskovcového reliéfu v interiéru, ktery Gajda doplnil dle své-
dectvi prament dodateéné. V dtsledku zvyseni nédkladt na realizaci médé-
ného reliéfu Prométheus a neochoty investora dale zvySovat celkovou sumu
na umélecka dila, ho nakonec dodal bez naroku na honoréaf, pouze za reali-
zacéni naklady. Aby byl koncept uskuteénén v plné §ifi, dle autorskych pred-
stav, a tedy kvalitné, Gajda o¢ividné za kazdou cenu usiloval. Nakonec mu
byl svéfen také tikol vyfesit jednoduchym, dekorativnim zptsobem dalsi
rozmérnou plochu v patie, na prot&jsi strané galerie. Ta byla provedena
jako Eerna, bridlicovymi bloky oblozena strukturalni sténa.

Diskutované realizace pro VSB zaroven piedstavuji vyvrcholeni Gajdova
umeéleckého vyvoje v 60. letech. Oba reliéfy totiz absorbuji a tvaréim zptiso-
bem zpracovéavaji prvky z predeslého obdobi a zaroven se v dile Vladislava
Gajdy budou vracet jako tvaréi konstanty hodné dalsiho vyuziti.

V piipadé piskovcového reliéfu Uhli a Zelezo lze v prvé fadé sledovat linii
dél vzniklych tryskanim do hoiického piskovce, které bylo Gajdovou osobi-
tou technikou. Tato dila zhotovoval sam na zahradé svého ateliéru v Ost-
ravé-Trebovicich. Chronologicky prvnimi realizacemi pro architekturu, jez
byly ztvarnény touto technikou, jsou dvé reliéfni stény pro Pamatnik Petra
Bezruce v Opavé (spoluprace s Ivem KlimeSem) a dekorativni sténa v par-
¢iku za postou v Ostravé-Porubé (vSe 1967). Az do poloviny 70. let vytvoril
Gajda tryskanim do piskovce fadu dalsich realizaci (mezi nimi i monumen-
talni kamennou sténu pro prazské metro, 1972-1973) a z ptehledu jeho
dila je zjevné, ze §lo v této dobé o jeho oblibenou, nejéastéji uzivanou tech-
niku. Po fontance Mokry kdmen pro ostravskou pobo¢ku Cedoku (dokon-
¢ena 1975) uz nevime o zadné dalsi realizaci uvedeného typu. Tato etapa
Gajdova dila tedy zaujimé zhruba devét let jeho tviiréi ¢innosti.
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Reliéf Uhli a elezo na VSB motivicky velmi tzce komunikuje se sou-
b&zné navrhovanym reliéfem Zrozeni Zeleza pro tzv. Novou ocelarnu Vit-
kovickych Zelezaren (1969-1970). Odmyslime-li si technicistni zétrezy
v horni ¢asti dstiedniho kruhu porubského reliéfu, které jsou prevodem
obrysu exteriérového reliéfu Prométheus, mame pred sebou v pripadé
Vitkovic tém&¥ totozné ztvarnény kruhovy prvek. Na vitkovickém reli-
éfu jsou dymy a ohné linouci se k nebi provedeny zireteln&ji (bez primeési
Sraf a vlaseénicovych linek) a doplnény o efektni pozlaceni struktury.1?
Vice tak odhaluji mytologicky rozmér dila, kdy se koute na nebi transfor-
muji v kitidla bajného fénixe vstavajiciho z popela. Pii srovnani obou dél
tak vitkovické Zrozeni Zeleza pomaha lépe usouvztaznit porubské Uhli
a Zelezo v univerzitni hale s exteriérovym Prométheem, stavénym taktéz
v symbolické roviné odkazujici k mytologii. Navic osvétluje i jeho vlastni
nézev (URl{ a Zelezo), nebot v prvém planu je na porubském reliéfu patrné
zejména téma hornictvi, zatimco hutnictvi je zde v celkovém vyrazu poné-
kud utlumeno.

Mozné paradoxné vSak vice ndvaznosti i konsekvenci v ramci Gajdova, .

dila jevi m&dény reliéf Prométheus na pruceli rektoratni budovy VSB.
Zrcadli se v ném Gajdova obliba kompozice slozené z Fady rozmérové pro-
ménlivych segmentt téZe zakladni formy (nejéastéji hranol), jejimz celko-
vym utvaFenim Gajda buduje nuance spjaté s namétem. Touto na prvni
pohled jednoduchou strukturou dokéze ztvarnit pulzaci, energii, krystali-
zaci, ale také harmonii.

Pi#i sledovani inspiraci je nutno pozastavit se nejprve u praci, které
vychazeji z valcovité formy zakladniho prvku. Nejéastéji jde o srostlice
utlych trubic & prutd, které prozrazuji zjevnou inspiraci dilem némec-
kého sochaie Norberta Krickeho (1922-1984). Mezi nejstarsi a zaro-
ven na Krickeho vzoru nejvice zavislé prace patii plastika pro fontanu
v HaviFové (u stfediska Severka na ulici Jaroslava Seiferta), kterou na-
vrhl Gajda ve spolupraci s Ivem KlimeSem jiz pro interni soutéz v roce
1963 (ackoli realizovana byla teprve roku 1967 a osazena nasledujiciho
roku). Kompozice dila je nabita energii a okamzité sugeruje predstavu
elegantniho vodniho ptédka pristavajiciho na hladiné jezera. Ze stejné
doby pochazi plastika Energie uhli pro halu hornického uéilisté v Karviné
(soutd? v letech 1963-1964, jesté téhoz roku realizovana), kde autofi pa-
prséité se protinajici trsy médénych prutu instalovali na uhelny kdamen.
Harmonie naopak vyzatuje z Gajdovy dekorativni stény pro restauraci
Stary pivovar v Karviné (1965-1967), kde byly médéné trubice instalo-
vany na trojici tmavé lakovanych dievénych desek jiz v jednotném, verti-
kalnim sméru, piipominajicim v tstfedni ¢asti grafické zachyceni zvuku

19 V ngkterych poznamkach se o zlaceni nebo patinovani pise i v piipadé skic pro
V8B, aviak tam nebylo (mo?n4 z davodu tspory) realizovano.
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Plastickd sténa ve Farské zahradé v Moravské Ostravé, asi 1966 (pozistalost
Viadislava Gajdy)

s nejvétsim rozkmitem uprostied, zatimco boéni dily se svym stoupajicim
charakterem (ve smyslu kiidel) této inspiraci vzdaluji a celou kompozici
posouvaji k piedstavé vzletu okiidlené bytosti, jiz tolik blizké symbolice
i utvareni Prométhea pro VSB. Vyvrcholeni krickovské linie Gajdova dila
vidime ve Vertikdle pro fontanu na Havlickové namésti v Ostravé-Porubé
(1966-1969), ktera je opét spolupraci s Ivem Klime$em, s nimz Gajda v roce
1966 navstivil Krickeho vystavu v tehdej$im zapadnim Némecku.20 Dle
archivné dolozenych dél, projektovanych jiz od roku 1963, vSak Krickeho
dilo obdivovali jiz dlouho predtim.2!

Soubézné s touto linii dila vsak Gajda rozvijel i kubizujici stylizaci,
ktera nejednou prertistala v ryze abstraktni vzezieni (Rodina u strediska
Centrum v Karviné-Mizerové, 1964—1966; Nariistani pred Zakladni sko-
lou MituSova v Ostravé-Hrabtivee, 1966-1967; Kubus pred restauraci
Sparta v Ostravé-Porubg, 1967-1968). Z této tvurdi inspirace se vydéluje
linie dél, ktera se sblizuje s realizacemi z médénych ¢i ocelovych prutt,
a to pravé nasledovanim kompozice energicky sefazenych proménlivych
segmentt, tentokrat viak s hranolem jako zédkladnim stavebnim prvkem.

20 STASTNA, M. Nearchitektonické objekty..., c.d.,s. T1.

21 Kromé porubské Vertikdly, ktera stale na svém pavodnim misté stoji, tfebaze sa-
motna fontana byla v minulosti zrusena, jiz zadnou z uvedenych realizaci Gajdy a Kli-
mese nenalezneme.
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Reliéf Melodie Hudby, Dim kultury Akord, Ostrava-Zdbreh,
1989-1990 (foto Roman Poldsek, 2015)

Tato linie rovnéz komunikovala s krystalickym pojetim architektury Iva
Klimese, s nimz Gajda nadale spolupracoval.

Zatimco plastické stény z muglového vapence na restauraci Sparta

v Ostravé-Porubg (1967-1968) vyznivaji spi§ architektonicky (ostatné slo
opét o spolupraci s Klimesem), betonova plasticka sténa ve Farskeé zahradg,
jez byla soudasti ostravského vystavisté na Cerné louce, je jiz predchidcem
reliéfu Prométheus. Dvé sblizujici se fady segmentt, jeZ se na okrajich roz-
plyvaji v horizont, jako by pfedstavovaly siluety moderniho mésta. Zaroven
viak dilo nezapie muzicky charakter, ktery se v Gajdové dile vraci pomérneé
¢asto. K dilu bohuZel nemame dochovany prameny, které by prozradily
jeho dataci, ale vzhledem ke skute¢nosti, Ze hned z vedlejsi zidky tryskala
kasna doplnéna o devénou plastiku Gajdy, kterou sam datuje rokem 1966,
je velmi pravdépodobné, Ze i reliéf vznikl v téze dobé. Samu kompozici ved-
lejsi fontany pritom tvoiily dokulata vysoustruzené a zlabky opatiené tyce
z borovicového dieva, které ptipominaly pistaly. A¢koli byly v tomto ptipadé
ulozeny horizontalng, velmi p¥ipominaly o rok pozdéji dokonceny Pamdtnik
Jeana Sibelia v Helsinkéch, ktery vytvorila finska sochatka Eila Hiltunen
(pracovala na ném jiz od roku 1961). Mohutna a dynamicka srostlice ko-
vovych pistal vznasejici se nad skalnim blokem v tamnim Sibeliové parku
piipomina zbytnélou verzi Krickeho plastik a zarovenl konvenuje rozvijejici
se zalibé Gajdy v reliéfech slozenych z harmonické, ale robustni kompozice
prvki, jakou piedstavil roku 1969 v névrhu pro nastupni prostor VSB.
Pomnik Sibelia zaujal Gajdu p#i jeho cesté do Finska roku 1968 natolik,

ve svém archivu.22

22 Pohlednice odeslana z Helsinek 25. 7. 1968 je dnes uloZena v pozustalosti Vladi-
slava Gajdy.
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Motiv svazku vertikalnich prvka, ktery pouzil Gajda na reliéfu Pro-
métheus, se pak v jeho dile jesté nékolikrat znovu vynotil. Poprvé spis
jako ozvéna subtilnéjsich trubkovitych realizaci na dekorativni sténé
pro okrskové stiedisko (dnesni Savarin) na ulici Klegova v Ostravé-Hra-
bavce. Zde uz v letech 1971-1972 Gajda uplatnil reliéf z tryskaného ho-
tického piskovce, ktery pfimo nazval Vertikdlni motiv. Celou dekorativni
sténou (dnes vyrazné posSkozenou dodateénymi stavebnimi upravami)
prochézela jakasi amplituda, ptipominajici opét graficky zaznam zvuku,
jejiz konkéavni ¢ast byla navic reliéfné obohacena svislym ryhovanim.
Druhym ptipadem, kdy Gajda zamyslel vyuzit jiz pfimo motiv z Pro-
méthea, oviem v podobé méné rozevlatych kiidel, byla zakazka na bez-
rucovskou sochu Slezska piseri. Tu sice Gajda zpracovaval v nékolika
variantach jiz od roku 1961,23 oviéem navrhy na umisténi sochy Zeny
v tradié¢nim zimnim Satu do centra této vzlétajici kompozice z hranolo-
vych segmentt s nejvétsi pravdépodobnosti souvisi az se zakazkou pro
centrum Opavy. Tam v8ak nakonec realizoval v roce 1975 pouze solitérni

plastiku v prostredi parku.2¢ Néapad vytvorit naroéné&jsi objekt s vyuzi-

tim dekorativni zdi v pozadi a ,vééného ohné“ pred sochou Zeny, ktery ji
jesté vice posouval do symbolu Marycky Magdonové, se tedy neuplatnil.25
Velmi pozdni, ale realizovanou reminiscenci na Prométhea je pak Gajdav
reliéf Melodie hudby pro nékdejsi Dam kultury Nové huti (dnes Akord)
v Ostravé-Zabiehu (1989-1990).26 V tomto piipadé propuka hudebni in-
spirace zcela na povrch. Shluk hranolta se proménil v utvar pfipominajici

23 Vznikala udajné jiz dfive, ale prvni vyraznéjsi uplatnéni méla najit na nahrob-
ku Petra Bezruce v Opavé. Pruvodni zprava soutézniho navrhu Vladislava Gajdy a Iva
Klimes$e o ni tika, ze je to ,synthesa Slezskych pisni, postava Zeny, roby, symbolizace
slezského lidu, jeho utlaku a vzdoru® — Slezské zemské muzeum, Paméatnik Petra Bezru-
¢e, Bezrucovsky archiv (1824-2009), slozka materiala k vytvarné soutézi na ztvarnéni
hrobu Petra Bezruée. Uz tehdy byla v konceptu hrobu tato vertikalni socha spojena
s vyrazné horizontalni zidkou v podobé kamenného kvadru s népisem (opét kontrast
vertikaly s horizontalou, jenz byl vlastni valné ¢asti navrhu Gajdy a Klimese). Pies
nesporné kvality navrhu nakonec v uzsi soutézi neuspél.

24 P¥itiny nezname. Mozna od konceptu ustoupil sam, ale pravdépodobné&jsi je, Ze se

. tak stalo nasledkem omezené ¢astky na zakazku.

25 Socha vznikla v ramei vystavby sidlisté Ond¥ickova na jihozapadnim okraji més-
ta, ale byla ziejmé od po¢atku zamyslena do prostoru sada Svobody pfFi vyusténi Ostroz-
né ulice, tedy nedaleko Pamatniku Petra Bezrude v centru Opavy. Jesté roku 1975, kdy
sem byla socha instalovéana, se viak Okresni i Méstsky vybor KSC ohradily proti tomuto
ynevhodnému® umisténi, které pry sugerovalo dojem, Ze jde o zZebracku pied budovou
banky (ta tehdy sidlila v dnesnim Obecnim domé). Gajda tedy musel navzdory svému
presvédéeni sochu roku 1977 premistit do parku na namésti Slezského odboje, kde stoji
Slezska piseri dodnes.

26 Reliéf byl zprvu umistén v Kavarné mladych, ale po jeji piestavbé pienesen
do kongresového salu.

95



pistaly varhan, ale také klavesy piana. Dfive naznacovany a spise tuseny
vyznam kompozice je zapojenim notového zaznamu, provedeného jako re-
liéf na jednotlivych klapkach, az p¥ilis konkretizovan.2” Melodie hudby
je vsak dokladem, jak silnym momentem ve vlastnim tvurcim vyvoji se
prace pro VSB Gajdovi staly. Dokéazal z nich ¢erpat jesté dvacet let po je-
jich navrhu a hledat stale dalsi moznosti vyznamovych posunt této dyna-
mické srostlice jednoduchych geometrickych forem.

Prochazenim Gajdovych realizaci pro architekturu v3ak nelze inspi-
raéni vinu reliéfy Prométheus a Uhli a Zelezo ukondit. Jiz v po¢atku na-
$eho textu jsme vyslovili nazor, Ze zvlast kiidla Prométhea jsou natolik
symbolicky vystiznym (a dodejme, Ze i graficky vhodnym) prvkem, Ze maji
aspirace stat se jakymsi logem univerzity. Takto své dilo zfejmé vnimal
i sam Vladislav Gajda, nebot do pozice vizualni znacky povysil své reliéfy
na medailich, kterych v pribghu let navrhl pro VSB hned nékolik.

MEDAILERSKA PRACE PRO VSB

Prvni spoluprace na tomto poli spada jiz do doby vzniku porubského kam- -

pusu na konci 60. let. Zejmé ihned v ndvaznosti na uskuteénénou soutéz
na vstupni reliéf byl Gajda roku 1969 osloven, aby pro univerzitu vytvo-
#il pamétni medaili ke 120. vyroci Skoly. Statna mincoviia ve slovenské
Kremnici dle jeho sadrovych modeld vyrazila zlaté, stfibrné a médéné
medaile, jejichZ avers piedstavuje motiv jako vystfizeny z Gajdovych re-
alizaci zhotovenych metodou tryskani do piskovce. Energicky prunik li-
nif a organického zvrasnéni povrchu piedznamendva motiv z kruhového
prvku reliéfu Uhli a Zelezo.28 Na okrajich vyjev doplnily néapisy s histo-
rickymi mezniky vysoké $koly (Pfibram 1849 — Jachymov 17 16 — Ost-
rava 1945). Revers medaile svou jednoduchou vtipnosti zcela kontrastuje
s jemnym dekorem aversu — piedstavuje témér brutalistné provedeny
napis ,Academia metallurgica omnium prima*, ktery jako by nakynul ¢i
nabobtnal p¥imo do kruhového tvaru medaile.

Po zkusenosti s touto praci univerzita Gajdu vyzvala znovu ke ztvar-
néni navrhu medaile na konci roku 1974. Slo o pamétni medaili k 30. vy-
roéi preneseni VSB do Ostravy, které piipadalo na rok 1975. Revers byl
tentokrat ztvarnén zcela tradiéné prostym stiidanim dvou velikosti jed-
noduchého pisma. Avers je oproti tomu vice gajdovsky a predstavuje asy-
metricky vystiedénou zaii, ze které se odvijeji tfi utvary podobné vétvim
¢ zilam, ale rovnéz vpravo dole probiha krystalizace pravouhlych geome-

27 Zaznamenanou melodii je Bugatti step Jaroslava Jezka (za identifikaci dékujeme
dr Janu Mléochovi).

28 V poziistalosti Vladislava Gajdy se nachazi rovnéz plaketa, ktera vznikla v pod-
staté zmengenim a zjednoduSenim struktury tstfedniho kruhu z reliéfu URli a Zelezo,
ale ta, zda se, nebyla pro ucel oficidlni medaile ¢ plakety vyuzita.
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Medaile k 120.
vyroci vzniku VSB,
1969 (pozustalost
Viadislava Gajdy,
foto Jakub Ivanek)

Medaile k 30. vyroci
preneseni VSB

do Ostravy, 1975
(poztistalost
Vladislava Gajdy,
foto Jakub Ivanek)

Rektorska
medaile pro nejlepsi
studenty VSB, 1979

(pozustalost
Viadislava Gajdy,
foto Jakub Ivanek)
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trickych forem. Stied zate je prekryt znakem VSB Ostrava, Jer{i sest:av%
z pirekiizeného mlatku s 7elizkem (hornického symbolu), %{tgry doplnugl
hutnické klesté, znak elektfiny a ¢ast ozubenéhq kola s napisem, dotva-
fejici jeho kruhovy ptdorys. Tento znak vychémwzev stiar51 tradice VSB3
aviak s tehdy uzivanou podobou ma Gajda co do ¢inéni. v fiubnu 197 5 si
u ngj totiz VSB objednala pét kust plastickych znakt z patinovane sadry,
umisténych na dievéné podlozce (tfi ,mé&déné“ naerr‘lahagonil. a dva ’”bfo(lll:
zové“ na piirodnim svétlém dievé). Dle prament je vyt’vorll na zgk a1 é
piedaného vzoru ve velikosti 50 cm. Do roku 1975 spada tak’e vznik pla-
kety pro katedru slévarenstvi VSB v Ostravé s hla\vrou hutI}lka, kiiera je
v monografii Frantiska Dvoraka prlezggltovéna pod &. 89, aviak k této za-
4 ostradame archivni materialy.” o
kaZZCr?aIl){ VSB se roku 1979 objevil také na rektorskych (¢ tc?z ,student—
skych) medailich z roku 1979, které slouzily jako‘ vyznamenani rektora
nejlepsim studenttm skoly. K jejich navrhu si Gajda prlgval sv’e}}o slyrlza}
Jana, ktery je na dile spolupodepsan. Jednu stranu I,nedalle z.ablra veliky
znak gkoly, doplnény v ustfedni ¢asti étitkgm-,s .globem, .knl’hO}l a vziy-.
genou ho¥ici pochodni, které patrné symbolizuji 1nt.e:rna01ona¥n1 vyznam
vzdélani. Druhou stranu zaujima ustiedni ¢ast reh.efu. Prométheus z,fa-
sady rektoratu VSB. Pozadi na obou stranéach m?dalle je p.a}i dekorovgnp
otiskem kury stromovité plavuné. Posledni ze série r'n,edalh t?dy spojuje
motiv Prométheovych kiidel s hlavnim motivem ?ehefu Uhli a zelezq -
obtiskem prehistorickych rostlin v horninach a uhh. Gajda tak znovu, sice
v malém métitku, ale reprezentativné, manifestuje svou koncepci z konce
60. let.30

ZAVEREM

Je ironii osudu, jak se na pielomu 60. a 70. let_20. stoleti v soqv1slost}
s nastupem tzv. normalizace zacal proméﬁov?t i pohled na reathvane
Gajdovo dilo v nastupnim prostoru VSB. Zatimco v roce 197Q se inves-
tor v souhlase s projektantem Zdetikem Strnadelem posta}vﬂ za ref;lh-
zaci Gajdova navrhu, i pfesto, Ze vitézem soutéze se stal navrh Zdeika

29 Podle seznamu realizaci z katalogu Gajdova syna Jana vznikaly medvaﬂe’pr.o 'lf:a-
tedru 1s:)ltc)’avélrenstvi velmi ¢asto. V letech 1977, 1980, 1983, 1985 a }987 n}el bytd]ej_zlch
autorem Jan Gajda (Jan Gajda. Sochy, c. d.). Plaketu ZQI'OkL'l 1985 vs?k zname z Gajdo-
vy pozustalosti (hutnik stojici u svazku kovgv}}:ch prutul). a szl es;iréovana otcem i synem

j smi. Je tedy mozné, ze na vétsiné z nich pracovall s 8. .

Gajz%o‘g’;;l 11’1{pgienostydodejme, e Vladislav a Jan Gajdovi pracovali pro arc}’utekturtf \{{SB
jesté jednou, a to na zhotoveni ozna¢eni Ekonomické faku}ty \ Mf)ra\iske Qs,trave, . tlie:
4 se v budové od architekta Aloise Houby z 50. let us?dl}g po p'res'f;fehov'avm Huf:mc lei
fakulty do porubského aredlu. V letech 1980-1981 zvt.varmh napis, jiz zminovany ina

univerzity a statni znak, ktery viak byl po zméné rezimu nahrazen aktudlnim znakem.
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Palcra, v roce 1973 se situace proménila. Zastupce investora na biezno-
vém zasedani umélecké komise, kde byla kolaudovana exteriérova ¢ast
reliéfu Prométheus, tlumoéil pfipominky uzivatele (tedy VSB) tykajici se
~iry a pojeti ideové angazovanosti dila“. Tyto pochybnosti o ideové naplni
na prvni pohled abstraktniho dila musel poté Gajda na svolané schiizce vy-
vratit a objasnit svij zamér. Je mozné, Ze napéti vystupriovaly i potiZe pii
kolaudaci, které pozdéji vedly k reklamaénimu tizeni, a samotné zvyseni
néakladu na realizaci dila. Ov8em situace, kdy autor musel hé&jit své dilo,
které se vymykalo prvoplanové popisnosti, v této dob& nebyla vyjimkou.
Gajda jako autor, ktery ,normalizaénim sitem“ proSel a zasedal dokonce
v nové umélecké komisi ustavené na konci roku 1970, na rozdil od jinych
(snad i diky témto okolnostem) své dilo proti vytkdm ubranil. Dokonce byl
pozdé&ji univerzitou znovu vyzyvan ke spolupraci a na medailich pro VSB
uplatnoval motivy ze svych abstraktnich reliéfa. Je vSak zajimavé sledovat,
jak odlisné zacala byt cela Gajdova abstraktni tvorba 60. let vnimana.
Monografie Frantiska Dvotrdaka o Gajdovi napt. v seznamu realizaci
uvadi u médéného reliéfu pro VSB pouze alternativni nazev Rozmach
védy, techniky a civilizace.31 Mytologicky namét Prométhea, ktery je pro-
kazatelné pavodni, nebot s nim Gajda pracoval jiz v prvnich navrzich,
je zde imyslné zamléen. Je docela pravdépodobné, Ze onen vysvétlujici,
explicitni nazev dila, ktery se pozdéji vyhradné uzival, je pravé dusledkem
oné ideologické obhajoby v roce 1973, ackoli ptivodné byl jen zdtvodné-
nim ideového zaméru v textovém doprovodu soutézniho navrhu. Obranu
Gajdova dila citime i v pasazich ivodni studie knihy, kde Dvorak nejprve
vysvétluje obecné abstrakei prirovnanim k hudbé, ktera dokaze Fici beze
slov Casto vice nez literarni liceni, pozdéji haji Gajdovu tvorbu, ktera ,,ne-
obrazela nikdy depresi, nevyznéla v nicem nihilisticky ¢i destruktivné®, ale
naopak zrcadli ,neustdle v kazdém jeho dile revoluéni zmény naseho sou-
casného Zivota®. Zavérem konstatuje, ze abstraktni umeéni u Gajdy ,neni
protikladné realismu, je to pouze otdzka jiné metody pristupu k redalnym
hodnotam*“.32 Podobné se vyjadiuje sam Gajda v kratkém rozhovoru a do-
davéa (snad v navaznosti na obhajobu Prométhea): ,Dochdzi k nestastnym
nedorozuménim, jsou-li umeélci podsouvdny jiné umysly v pripadech, kdy
pro vyjadreni urcité ideje voli nefigurdlni motiv.“33 O poznani konformnéji
vyzniva vyrok Lubose Hlavacka, ktery zaznél v recenzi na dotyénou mo-
nografii: ,Sochar; ktery vysel z velké figurdlni tradice, se tu odvdZnym zpii-
sobem vyporddal s problémem nefigurativnosti, aniz by jen na okamzik
upadl do nebezpecnych osidel abstrakce. Jeho formovd nepredmétnost je

31 DVORAK,F, c.d.,s. 124.
32 DVORAK, F,, c. d., s. 27-29.

33 _mp- (3ifra). Nad vystavou v GVU se sochafem Vladislavem Gajdou. Ostravsky
kulturni mésicnik, 1979, 4 (22), ¢. 1, s. 48—49.
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plné redlnd a Zivotné funként, nebot vychdzi z daného tikolu a cele se pod-
Fizuje stanovenému tcelu. Tvar je tu nositelem presné vyslovené ideje.“34
Sam Gajda se snazil v dobé tzv. normalizace své tvaré poéinani ob-
hajovat v teoretickych Gvahach. Je v nich citit hledani ,st¥edni cesty®,
ktera dava najevo spoledenskou angazovanost a stranickost, ale zavrhuje
pouhou popisnost a ilustraci dobovych ideologickych pozadavku: SMeéejme
na paméti ona dvé krajni nebezpect, JjimiZ jsme v historicky nedlouhé dobé
prosli. Z jedné strany pokusy odideologizovat uméni, z druhé strany pak
vulgarizaci a schematismus.“35 Toto vyvazovani obou polu umoznovalo
Gajdovi v tehdejsi atmosféfe pracovat svobodomyslné a dle svého pre-
svédéeni na tématech, ktera zaroveii vyhovovala naladéni doby. Zustal ofi-
cialnim autorem a v roce 1986 dokonce obdrzel titul zaslouzilého umélce.
Naopak zména pomérii po roce 1989 nahlizela na toto jeho ,proplouvani®
nedaveérive a Gajda zacal byt vniméan predevsim jako autor Miliciondre,
ktery roku 1962 nahradil mariansky sloup na hlavnim ostravském na-
mésti, a proto byl brzy po sametové revoluci potupné odstranén. Jeho

Pamdinik revoluénich bojii, zachycujici stavku na Dole Trojice, zacal byt .

skatulkovan v souvislosti s tehdej$im nazvem nameésti Vitézného unora
a dodnes v tomto sousosi Fada Ostravani vidi (ackoli zcela neopravnéné
a mylné) milicionale namisto stavkujicich délnika z roku 1894. Gajdovo
mistrovstvi formy zacalo byt pfehliZzeno a na progresivni Gajdova dila
véetné jeho velkolepého ztvarnéni nastupniho prostoru VSB jako by se
zapomnélo.36

34 HLAVACEK, Lubog. Nad Gajdovou monografii. Ostravsky kulturni mésicnik,
1980, 5 (23), ¢. 5, s. 61-63.

35 GAJDA, Vladislav. K ideovym aspektum vytvarné tvorby. Ostravsky kulturni me-
si¢nik, 1978, 3 (21), ¢. 3, s. 6-7.

36 V kunsthistorické ¢asti tzv. Bilé knihy, ktera vznikla pii piilezitosti nominace
Ostravy na titul Evropského hlavniho mésta kultury 2015, je napt. Gajdovo jméno zmi-
néno pouze jednou, a to s negativni konotaci v souvislosti s jeho ¢asti ve vyvojové ne-
podstatném rané normalizaénim Moravskoslezském sdruzeni vytvarnych umélea (MI-
KOLASEK, Martin. Nékde mezi hluginou a ¢ernym zlatem. In Bild kniha. 17 pribéhi
» ostravské kulturni historie. Ostrava 2009, s. 95-96). Skute¢nost, ze Gajda byl v dobé
50.-80. let kontinualné povazovén za ¢elného solitéra mezi ostravskymi sochafi nebo ze
¢ast jeho dila navazuje na tehdy progresivni konstruktivistické tendence, jez jsou v sou-
vislosti s Klubem konkretistt na jiném misté velebeny, se tu nijak nezminuje.
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SUMMARY

The sculptor Vladislav Gajda and his work for Ostrava’s
Technical University

From the late 1960s onwards, the Ostrava sculptor Vladislav Gajda
(1925-2010) created several works for Ostrava’s Technical University
(VSB); these works still serve as visual symbols of the university today.
This ense.mblt.a of works created for a university by a leading local sculptof
OffeI.‘S an inspirational example of how art can still play a role in the life of
a higher educational institution. This study presents Gajda’s most
important works for the university (the outdoor relief Prometheus above
the main entrance to the university’s Rectorate — including the often-
forgotten part of the work situated inside the building — and the indoor
rghef Coal and Iron, made of blasted sandstone from Ho¥ice in Bohemia)
situating them within the context of Gajda’s oeuvre as a whole anci
assessing his sources of inspiration. The paper also focuses on Gajda’s
occasional production of medals; the only remaining traces of this aspect
of the sculptor’s work are found in archive materials and as part of his
posthumous estate. The study reveals links between Gajda’s monumental
work and his medals, demonstrating how he created sculptural

representgtions of science and technology on widely different scales and
using various materials.

Key words:

Vladislav Gajda, VSB — Technical University of Ostrava, university
campus, art for architecture and public spaces, art collection
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